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RESUMEN

El objetivo del presente articulo es analizar los presupuestos del escritor, critico y
ensayista espafiol Juan Mas y Pi (1878-1916) sobre la cuestion social del arte. Para ello,
me serviré del texto “Arte social”, publicado en 1906 en la revista Germen. Revista
popular de sociologia, dirigida por Alejandro Sux. Abordaré cual es el origen, la es-
encia y la funcion del arte para que obra, artista y experiencia estética sirvan a la
causa del proceso de perfeccionamiento de la Humanidad hacia un futuro libre de
cualquier tipo de opresion y sufrimiento.

Palabras clave: J. Mas y Pi, anarquismo, arte social, futuro, humanidad.

ABSTRACT

The aim of this article is to analyze the assumptions of the Spanish writer, critic, and
essayist Juan Mas y Pi (1878-1916) on the social question of art. To do so, I will use
the text “Arte social” published in 1906 in the magazine Germen. Revista popular de
sociologia directed by Alejandro Sux. I will address what is the origin, essence, and
function of art to be useful to the cause of the process of Humanity's improvement
towards a future free of any kind of oppression and suffering.

Keywords: J. Mas y Pi, anarchism, social art, future, humanity.
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“Nuestros propositos”

Aspirar a reconstruir el pensamiento de Juan Mas y Pi de forma
sistematica quiza sea una tarea abocada al fracaso debido a multiples
factores, entre ellos, la dispersion de su produccion; el carécter proteico,
poliédrico y fronterizo de esta situada en el entre de la critica artistica y
literaria, la creacion y el ensayo y, por tltimo, su lugar de enunciacion
como inmigrante espaiiol que lucha por encontrar un espacio legitima-
do en el ambiente cultural rioplatense de comienzos del siglo pasado.’

Estas tres premisas circunscriben el analisis y la exposicion de sus
posicionamientos sobre el valor, la funcion del arte y la mision del artista
en el proyecto de construccion de la humanidad futura que abordaré a
partir del articulo “Arte social”, publicado en Germen. Revista popu-
lar de sociologia (1906-1908). Emplearé este escrito para desbrozar las
influencias, las relaciones y las redes cotextuales y contextuales esta-
blecidas por Mas y Pi en el ambiente filolibertario. Por ello, la presencia
de intelectuales ineludibles en su trayectoria y los textos que conviven y
comparten la sintaxis de las publicaciones en las que colabora, que per-
mean su concepcion heterodoxa de lo artistico,> gozaran de un papel
protagonista.

Sin lugar a duda, su heterodoxia supone un problema clasificatorio
al dificultar el uso de taxonomias absolutas, ya que, en la mayor parte de
los proyectos editoriales militantes en los que participa, sus intereses se
circunscriben méds al plano de lo cultural que al de lo politico, si se redu-
ce lo politico a una adscripcion ideoldgica incompatible con su defensa y
exaltacion de la libertad de creacion y reflexion. Por esto, sostengo que la
vecindad entre los ideales del sector libertario y los del escritor catalan
es explicable a través del clima de época. Para reforzar mi presupuesto,
remito a los recuerdos de uno de los directores de la revista Nosotros:
Alfredo Bianchi senalaba que, a comienzos de siglo, todo escritor in-
teligente se adscribia al anarquismo (cf. 22).

Por otro lado, justifico la eleccion de “Arte social” desde una pers-
pectiva cronoldgica. Mantengo que en él se encuentran aglutinados los
elementos definitorios de la primera etapa del pensamiento de Mas y
Pi que circunscribo entre 1904, fecha aproximada de su desembarco en
Buenos Aires, y 1906, que supone un punto de inflexion en la circulaciéon

1 Unaexplicacion detallada de todo ello la pueden encontrar en Rodriguez Martin: “El
futur(o)ismo como posibilidad del hombre nuevo: esbozo de una antropologia estético
en Mas y Pi”, en especial, en los apartados “Apologia de un aludido eludido” y “(Des)
clasificaciones o como el entre es contracandnico”.

2 Tomo el término heterodoxo de Juan Suriano. Para una descripcion del complejo campo
cultural anarquista de finales del x1x y principios del xx con relacion ala prensay ala
formacion de los perfiles de intelectual véase su libro Anarquistas. Cultura y politica
libertaria en Buenos Aires. 1890-19010 (cf. 190 y ss.).
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y produccion de su obra marcada por los problemas politicos derivados
de ser redactor de La Protesta.’ Alberto Ghiraldo recuerda los hechos
a los que refiero en la conferencia de homenaje dictada en el Ateneo
Hispano-Americano tras su fatidica muerte en el naufragio del Principe
de Asturias el 5 de marzo de 1916:
Acababa de estallar la revolucion Radical el 4 de febrero. Con este
pretexto fui perseguido y preso como director de La Protesta. En mi
calidad de argentino y por el delito de pensar sufri entonces la carcel y
el destierro. A Mas y Pi por el mismo delito y por la agravante de haber
nacido en tierras de Espana, se le conmino en esta forma: el silencio o la
deportacion. La infame amenaza lo trastornd y al regresar de mi destie-
rro lo encontré en una triste situacion de espiritu.

[....] Para ti, joh espiritu fraterno!, que como tantos otros cruzados
de la vida y del arte tuviste que someter la luz clarisima de tu inteligen-
cia a intereses mezquinos y perentorios, sea esta mi palabra ardiente el
principio de una vindicacion, la de todos los excelsos que sin abdicar de
sus ideales hubieron de marchar por sendas extraviadas, aunque sin ce-
rrar nunca sus ojos a la magnifica aurora social entrevista en sus suefios
redentores. (6)

Esta breve semblanza en tono elegiaco evidenciaria el distanciamien-
to paulatino de Mas y Pi del ideario anarquista de manera simultdanea
a la que efecttia una defensa de las acusaciones de transfuga vertidas
sobre él, a quien define como un revolucionario. Estas serian, a mi jui-
cio, las causas profundas que explicarian el punto de inflexién en su
carrera, el progresivo abandono de su militancia y la transicién hacia
un nuevo ciclo en el que se sumara a La Reforma, El Diario Espafiol,
Renacimiento o la mencionada Nosotros.

3 La Protesta comienza a publicarse con el titulo La Protesta Humana el 13 de junio de
1897 convirtiéndose en el referente mas longevo de la prensa libertaria, a pesar de las
distintas interrupciones provocadas por dificultades politicas, sociales y econémicas
a las que tuvo que hacer frente. Mas y Pi se incorpora al diario bajo la direccion de
Ghiraldo, que comienza el 1 de septiembre de 1904 y se prolonga hasta el 22 de agosto
de 1906. Durante este periodo sufre dos paros: el primero, de febrero a mayo de 190s;
el segundo, del 8 de octubre hasta el 1 de febrero de 1906, fecha a partir de la cual la
firma de Mas y Pi desaparece. Se debe recordar que 1905 esta marcado por la conocida
como Revolucién del Parque, liderada por Yrigoyen, cuyas revueltas desembocaron
en la proclamacion del Estado de Sitio y en una persecucién contra los anarquistas
por parte del Gobierno. Tras recibir una orden de suspension, que la Direccion del
diario desacata, Ghiraldo y algunos de los miembros de la redaccién son encarcelados
y llevados al Maipd, un buque de guerra donde escribe La Tirania del frac, mientras
otros fueron deportados o silenciados (cf. Quesada 86).
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Lo social del arte

;Cudl es el origen, la funcion y la esencia del arte social? Responder
a esta pregunta supone desvelar como se posiciona Mas y Pi en el campo
cultural de Buenos Aires en los albores del siglo xx, desde donde ento-
na su voz aglutinada y contaminada de ideas libertarias, del vitalismo
nietzscheano, del individualismo stirneriano y de una convivencia de
corrientes estéticas y literarias como el modernismo, el naturalismo,
el realismo y el decadentismo.

Todo lo anterior impregna el valor atribuido a la funcién del arte
y ala praxis del artista como vehiculos de ideas y de acciones, concep-
ciones que admiten factores diferenciales segtin quién lo defienda. Este
quién es de suma importancia, puesto que marca el como efectuar la
revolucion social y cultural, y estructura el marco de las relaciones de
simpatia y afinidades entre los integrantes de las revistas. Por lo tanto,
para determinar las coordenadas en las que se inserta “Arte social”, re-
sulta ineludible establecer puntos de conexion entre el desideratum de
estas y quiénes son y qué defienden, en sintonia o no, sus colaboradores.
Por ello, voy a referenciar una concisa red de textos con la finalidad
de enmarcar el texto en su trayectoria y en el circuito de escritos cir-
cunscritos a su Orbita.

La primera parada obligada es Germen, que ya desde el titulo pro-
pone un ejercicio performativo que alude a un momento inaugural que
incide en la necesidad del cambio, del fin de una etapa y de un nuevo
florecer. Marca, de esta forma, el instante, la hora de comienzo de Los
Tiempos Nuevos,* que originaran la transformacion de la vida social.
Por otro lado, alude intratextualmente a Germinal y a Emile Zola,
prototipo de intelectual comprometido y, ademas, ubica genealdgicay
antologicamente a la revista. Por ejemplo, se podrian atribuir relaciones
de parentesco con la Germinal (1897) fundada en Espaiia por Joaquin
Dicenta, asiduo colaborador trasatlantico, como con la fugaz —solo se
publicaron tres nimeros durante abril de 1906- Germinal. Semanario
de sociologia, ciencias y letras uruguaya.

Si bien Germen y Germinal difieren en su motivacion, la una con
una orientacion mds cultural y la otra emplazada a ser un 6rgano de in-
formacion sobre conflictos obreros, ambas propagan doctrinas comunes

4 Aludo también como antecedente a la revista Los Tiempos Nuevos. Revista quincenal
de Ciencia y Literatura sociales, dirigida por Félix Basterra, otro espafiol que, como
Masy Pi, formo parte del grupo intelectual que gir6 en torno a Alberto Ghiraldo. Solo
he logrado acceder al nimero dos, fechado el 16 de septiembre de 1900. Los colabora-
dores principales serfan Juan Creague, Juan Grave, Gori, Francisco Grandmontagne,
Anselmo Lorenzo, Malatesta, Carlos Malato, Mirbeau, Julio Molina y Vedia, Unamuno
y Ghiraldo.
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y afines al programa libertario? Entre ellas, subrayaria la de enarbolar
una interpretacion evolucionista y cientificista de la naturaleza que se
traduce a lo social y que concibe el progreso como un camino de per-
feccion ilimitado. Evolucionar es tender hacia lo mejor. Este proceso
debe llevar anexo modificaciones sociales e institucionales que revier-
tan el alejamiento de lo natural que ha desembocado en un estado de
barbarie civilizatorio y que ha propiciado la proliferacion de distintos
tipos de males como la autoridad, la desigualdad, las injusticias y el
egoismo (cf. Litvak 1981 1-13). Asi, la actual situacion de “desigualdad
onerosa”, de violencia, de alejamiento de la razén y de sometimiento de
la humanidad es denunciada desde las paginas de Germen por Enrique
Pellegatta “con ardiente amor”. Frente a ella propone(n)
desarraigar las calamidades de toda especie que afligen a la huma-
nidad, instruyendo al pueblo, elevando su espiritu, robusteciendo su
personalidad y guidndoles hacia la libre sociedad armoénica y de con-
cordancia entre todos los seres humanos sin distingos de ninguna clase.
Haciala libre sociedad humana alli donde la libertad no esté cohibida [...]
donde todas las acciones sean sinceros esfuerzos para intensificar la vida,
ampliandola, humanizandola, para conseguir la mayor suma de felicidad
para los hombres, sin sacrificios que la vida no exige. (35)

Por su parte, la Redaccion de Germinal afirmaba:

Todo progreso significa en la historia de la evoluciéon humana una
afirmacion legal de la Rebeldia; una realizacién de lo Idealizado. [...]
Estetas del arte de la Vida, nos alienta la Vision del futuro de la Ciudad
feliz para proclamar aqui, en este rincon del Universo, que la Anarquia
nada tiene que ver con los crimenes ni los desérdenes, que ella es la doc-
trina cuyo lema ninguna religién ni partido tienen: La Ciencia que no es
una doctrina de odio, sino de Amor; que no cobija a una clase dada dela
humanidad, sino a todos los hombres, a todos los que sufren. [...] Este surco
estd abierto, si el terreno es fértil, la semilla dejaremos, germinando dara
vida a seres pensantes que aporten cual nosotros un grano de arena a la
Evolucidn, que inevitable, empuja al género humano hacia la Acracia. (1)

Para ambos, la metafora de la idea filosofica de progreso como
proyecto utdpico sitta el locus amoenus en el porvenir, y ambos inci-
tan a actuar desde el presente a la luz de las ciencias (positivas): solo

5 Estos dos ejemplos servirian para mostrar la porosa frontera que cualitativamente
separa y une proyectos programaticos ligados al movimiento. Mi objetivo, en este
sentido, es mostrar el clima de época aludido con anterioridad a través de dos revistas
de naturaleza distinta pero hermanadas en sus fundamentos.
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asi se podra consumar la vuelta a la naturaleza que elimine el dolor,
enemigo de la Vida.

Mas y Pi, por su parte y en consonancia, dibuja este paisaje de de-
solacion, que debe ser el germen que espolee a actuar, en cuentos como
“El silencio de la tierra” y “La nube negra”, publicado también en la re-
vista dirigida por Alejandro Sux. En el primero, la urbe -representacion
de lo opuesto a la Naturaleza- es manifestacion de la explotacion, la
pobreza y el hambre responsables, a su vez, de la degeneraciéon moral:

iLa miserial Y mi pensamiento se pierde en divagaciones; pienso

en los estrechos tugurios donde los hombres agonizan, faltos de aire y

de luz, pienso en las calles angostas y tortuosas, repletas de inmundicias

pestilentes, pienso en las mesas sin pan, los brazos intiles, las cohortes
inmensas de los sin trabajo, y como corolario el odio, el vicio, el crimen,

todos los grandes males que la sociedad engendra. (Mas y Pi1904a 3)

En el segundo, la guerra, la obligacién de servir a la patria y las
imposiciones de obediencia a los designios arbitrarios de un rey
han ocasionado el abandono del cultivo de los campos, metafora, en
esta ocasion, de una humanidad que, bajo el yugo de la servidumbre,
no puede ser terreno fértil para iniciar la via emancipatoria. Esto expli-
ca por qué el relato, un canto antibelicista y antiestatista, promueve la
rebelion contra cualquier ejercicio de poder que subyugue y zahiera la
libertad individual:

Los campos adormecian triste y callados [...]

iAhla guerra! [...]Y las madres se abrazaban a los hijos que el mons-
truo solicitaba para las horribles carnificinas [sic] futuras! Y al ver en la
lejania de sus pensamientos un campo de batalla cubierto de heridos, sur-
cado de cadaveres, redoblaban su llanto, y los gemidos hacfan temblar a
los mozos que atontados contemplaban el arado abandonado, el azadén
que una tela de arafia cubria, el campo aquel que era su patria y que su
sudor fecundara. (Mas y Pi 1907 364)

Por otro lado, Mas y Pi coincide con los lineamientos generales de
Germen al promulgar el imperioso recurso a una ciencia social que re-
niegue de cualquier atisbo metafisico como herramienta de analisis e
intervencion para encaminarse exitosamente hacia lo futuro. Sera este
cientificismo —social- el antidoto contra “la sabiduria antigua, estéril,
[incapaz de] solucionar arménicamente con el progreso los grandes
problemas pendientes de la conciencia humana” (Nuestros propésitos
1). Por supuesto, este cambio de paradigma, en el que reina la perspec-
tiva sociologica, ha de ser extrapolado a la materia artistica. En este
sentido, hay que recordar la impronta de un conjunto de lecturas en
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el que se agrupaban las tradiciones arraigadas en la razén ilustrada y

las corrientes del pensamiento libertario que constituian un horizonte

de sentido compartido. Entre ellas destaco, por la importancia temati-
ca, Sobre el principio del arte y su destinacién social, de Pierre-Joseph

Proudhon; ;Qué es el arte?, de L. Tolstoy; Memorias de un revolucio-

nario, de P. Kropotkin y, de Jean Marie Guyau, El Arte desde el punto

de vista socioldgico y Esbozo de una moral sin obligacion ni sancion (cf.

De la Rosa 2018 78).

En concreto, la presencia y la influencia del filésofo francés es
constatable tanto en el circuito libertario como en Mas y Pi. Se puede
rastrear la asiduidad de su presencia en, entre otras, las publicaciones
dirigidas por Alberto Ghiraldo desde EI Sol. Revista de arte y critica
hasta La Protesta.® En El Sol encontramos el articulo “La filosofia de
Guyau”, en el que se enumeran sus preocupaciones por el futuro de la
humanidad, por la necesidad de renovar los procesos pedagdgicos asen-
tados en el determinismo de lo pasado y por cémo convertir al filésofo
en un artesano renovador de lo real (Pérez Jorba 19-20). Por otro lado,
sera a partir del 16 de julio de 1905, tras haber concluido Memorias de
un rebelde, de Kropotkin, y quiza no por casualidad, cuando aparez-
ca publicado como folletin de La Protesta, Esbozo para una moral sin
obligacion ni sancion.” En este mismo niimero, casualmente, también
6 Refiero unicamente a las publicaciones de este periodo. La relacion entre Mas y Piy

Ghiraldo, personal e intelectual, continué hasta su muerte. Mas y Pi permanecio fiel al
proyecto cultural de suamigo, a quien reverenciaba intelectualmente. Como muestra
de esta fidelidad, menciono la publicacién en Ideas y Figuras (1909-1916) del libro de
cuentos Las tragedias de la vida vulgar o el estudio monografico que le dedica. En este,
al rememorar lalabor de Ghiraldo al frente del diario, alaba, sobre todo, su buen hacer
cultural para lograr el ennoblecimiento social. Ademas, afadird la fuerte impronta,
mas alla del circulo del anarquismo que, segtin su interpretacion, dejé en la historia
de la literatura nacional: “La Protesta fue, mas que otra cosa, una tendencia de arte en
el ambiente de negacién que circunda alos espiritus llenos de ideas en este comercial y
cartaginés Buenos Aires [...] fue la aspiracion hacia un mejoramiento moral y colectivo,
y en medio de la torpeza de un periodismo sin rumbo y sin fe, en medio de una vida
sin ideales, La Protesta, bajo la direccién de Ghiraldo, fue un campo abierto a todas
las opiniones, a todos los anhelos y tuvo una influencia decisiva en la futura marcha
de las letras nacionales” (Mas y Pi 1910 49-50).

7 Elfolletin es un género y un espacio de gran importancia en la sintaxis de las revistas.
Al respecto, se pronuncia Ansolabehere sobre su uso: “es fiel a una forma de entender
la prensa como un espacio de apropiacién y mezcla que procura, anexa al campo
de sus materiales de lecturas, una serie de textos de gran diversidad genérica. Si el
folletin es identificado por el gran publico como el espacio de la lectura placentera,
entonces los anarquistas procuran aprovechar este atractivo, tratando de hacer una
seleccion de textos ttil, pero al mismo tiempo interesante, de ahi la idea de dosificar
convenientemente los textos mas programatico con otros ficcionales, y, en apariencia,
mas amenos para el gran publico” (65).
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encontramos un breve comentario introductorio que justifica y legitima
la presencia de Guyau y la de sus ideales interpretados al modo libertario.
Genealdgicamente, Guyau es designado como precursor, como inspi-
rador de la sociologia anarquista, incluso del mencionado KropotKkin,
quien lo define, a su vez, como anarquista sin saberlo. Para el perio-
dico “es un anarquista con toda la conciencia de su profunda y tnica
mentalidad” por 1) ser un poeta revolucionario, 2) aspirar a constituir
la ciencia social y negar la metafisica como fundamento de la moral,
y 3) demoler el deber ético y sostener que la vida es el principio de la
moralidad (cf. Guyau. Nuestro folletin 2-3).

Mas y Pi suscribe todo lo anterior. Ademas, como Guyau, sitta el
origen del arte en el fondo social del cual debe partir para devolverle
el derecho a la Vida, su esencia. El arte ha de cooperar con el ennobleci-
miento de la existencia al alejar gradualmente al pueblo de la ignorancia
y del sufrimiento. Su funcidn serd, por tanto, la de promover una socie-
dad alejada de las injusticias y basada en la solidaridad y la fraternidad:

El progreso humano formado por una sucesion de combates tiene el
concurso de todas las actividades humanas a porfia, se complacen todos
en conseguir esa perfectibilidad a que el hombre esta destinado y para eso
se transforman las bases de la vida, reformandose los codigos, mudandose
las condiciones de la moral imperante, estableciéndose dominio incontes-
tado sobre la naturaleza, abarcdndose y dominando todos los elementos,

y todo contribuye para perfeccionar al hombre, llevando a todos lados

las afirmaciones de una ciencia que subvierte todas las leyes y todos los

dogmas en nombre de la Vida. (Mas y Pi 1906 68)

De este modo, se trata de como el arte se encarna en el cuerpo so-
cial y la belleza y la idea son entendidas como “concepciones cientificas
que auxilian a la construccion de los nuevos mundos”. Es, desde un
arte nuevo, ligado a la coyuntura histdrica, desde el cual el artista debe
“conservar y aumentar la vida, propagando entre los hombres las ense-
nanzas cientificas, bajo la inica moral del placer” (ibd. 71). Como ya se
ha apuntado, este cientificismo responde a una concepcion sociologica
de las manifestaciones artisticas determinadas por las urgencias del
presente frente al arte por el arte que permanece ajeno al compromiso
y a la lucha (Litvak 1988 10). Por lo tanto, lo social del arte es indis-
pensable para constituirlo como parte de la causa y para otorgarle un
“papel definido en el trabajo revolucionario”, ya que la cultura es una
de las vias de emancipacién de la humanidad (c¢f. Litvak 1981 xv), tal y
como refleja Mas y Pi en su texto.
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En una segunda parada, me centraré en Libre examen. Revista se-
manal ilustrada, de sociologia, critica y literatura® y en Futuro. Revista
mensual de Ciencia, Sociologia y Letras,? por el caracter sociologico con
el que se presentan.” Por un lado, Libre examen en “La cuestion social.
Nuestros propdsitos” apuesta por el ejercicio de independencia y de
“observacion desapasionada y sincera” (La Redaccion 1), para marcar
el territorio desde donde tomara parte en la lucha social como proyec-
to intelectual. Solo asi, desde una autonomia liberada de exaltaciones,
desde lo cientifico, la revista es lugar de encuentro en el que poder discutir
diferencias e intereses que conviven dentro de una misma esfera cultu-
ral e ideoldgica. Pretende, de este modo, ser un foro compartido para
obreros, gremiales, socialistas, socialistas revolucionarios, anarquistas
radicales, revolucionarios, antiparlamentarios y cristianos.” Su objetivo,
por tanto, es afrontar la cuestion social desde la heterogeneidad para
enfrentarse con mayor probabilidad de éxito a la comprension de la
complejidad de todas las manifestaciones de la vida que abarca desde el
comercio, la inmigracion, la jornada de ocho horas hasta, por supuesto,
el arte y la literatura (cf. La Redaccion 1).

Por su parte, Futuro entona su particular variacion de los conceptos
clave del esquema general del anarquismo que se ha venido apuntado.
Edmundo Bianchi ve y describe un paisaje apocaliptico contra el que
reacciona con la meta de enaltecer, de nuevo, la Vida. Asume, como en
el caso de Libre examen, la disparidad de creencias y opiniones como
entonaciones centradas en conseguir el mismo fin: eximir a la sociedad
de tiranias, servidumbre, ignorancia, desigualdades econdémicas e injus-
ticias. También critica a la Metafisica y a todo pensamiento dogmatico

8 Dirigida por Elam Ravel, tras abandonar la direccién de La Protesta, su primer nimero
se publica el 19 de junio de 1904 y el tltimo —al que he tenido acceso- es del 23 de octubre
de ese mismo afio. Entre sus colaboradores se encuentran Pio Baroja, Joaquin Dicenta,
Julio Molina y Vedia y Almafuerte. Se reproducen textos de Stuart Mill, Spencer y
Guyau.

9 Futuro seria dirigida por Edmundo Bianchi en Montevideo durante julio de 1904 y
marzo de 1905. Entre sus colaboradores destacan Alberto Ghiraldo, Félix Basterra,
Altair, Elysio de Carvalho, Manuel Ugarte o Julio R. Barcos.

10 Otra publicacion que resulta de referencia obligada es Ciencia social. Revista mensual.
Sociologia. Artes y Letras, dirigida por Fortunato Serantoni entre 1898 y 1900. De entre
sus articulos, con relacion a la constitucion de la sociologia como ciencia, remito a las
“Conferencias populares de Sociologia” firmadas por Antonio Pellicer Paraire, otro
catalan. Respecto alo artistico y su funcion social iluminadora, véase “Elideal del arte”
de Altair.

11 Este hecho es importante porque sitta la revista en el campo cultural del momento al
margen de las polémicas entre heterodoxos y puros, que en 1904 bregaban por dirigir
La Protesta (Suriano 76).
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y trascendental, y glorifica a la Naturaleza, en la que se han de asentar,
de nuevo, las bases de la sociologia como ciencia.

Ademads, el anarquismo se entiende, como en la publicacién de
Ravel, en un sentido amplio, generoso y favorable para Mas y Pi. Por
este motivo, es sumamente sencillo identificarse con ser anarquista si
ello equivale a ser

rebeldes a toda autoridad, a todo dogma, [a destruir] todos los yugos
que atan las libertades humanas, para poder encauzar la Vida [y] preparar
un porvenir luminoso, [para que algiin dia surja] una nueva humanidad
que entre triunfante en los imperios del Futuro, llevando en sus brazos
amorosos una fecunda y gloriosa cosecha de Amor, del Libertad y de

Paz. (Bianchi 2)

Otro elemento en comun entre Futuro y Mas y Pi es concebir la
juventud como motor de accion revolucionaria. Bianchi exclama: “Y ve-
nimos, fuertes en la omnipotente fuerza de nuestra juventud, a proclamar
todo esto en una sociedad de siervos cobardes y de amos prepotentes”
(1904 2). Analogamente, Mas y Pi despliega en “La juventud actual”,
también en 1904, sus posturas sobre el tema en dos publicaciones re-
ferentes para él, la Martin Fierro. Revista popular ilustrada de critica y
arte (1904-1905), de Ghiraldo y, de nuevo, La Protesta. Considero este
dato destacable para seguir apuntillando la versatilidad de Mas y Piy
la red cotextual y contextual de sus ideas y de su circulaciéon. En este
aspecto concreto, preguntarse como se mueven los contenidos y quié-
nes son los lectores es primordial, porque el mensaje se debe orientar
a un receptor clave que se sienta solicito para urdir los mimbres de la
humanidad por venir. En este sentido, he de recordar que todas estas
revistas, como iniciativas culturales vinculadas a un editorial progra-
matico, poseen, como he mostrado, explicitas intenciones pedagogicas,
puesto que el medio escrito sirve como instrumento de difusion de las
ideas de los editores y de las lecturas a las que se les da acceso a los
lectores para su formacion, para hacerlos conscientes de sus derechos.
Solo asi es posible promover la emancipacion y la autonomia a partir
de una praxis lectora fundada, como se vera, en la emocién para lograr
la adhesion al compromiso y a la lucha (cf. De la Rosa 2007 3).

Para Mas y Pi y para Bianchi, apelar a la juventud es invocar al
espiritu de rebeldia. Lo joven es lo opuesto a lo caduco, a lo pasado.
La juventud es Vida frente a la enfermedad social, es vitalidad de pen-
samiento frente a la esterilidad de las ideas muertas. Interpelar a la
juventud es preciso porque es el lapso idoneo para formar y reformar
al individuo. Es aqui desde donde se articula una critica feroz a los
sistemas educativos por corromper lo humano en su momento germi-
nal, por implementar modelos pasivos y repetitivos de ensefianza que
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desembocan en la (re)produccion de individuos homogéneos y hetero-
nomos y, por tanto, serviles. El futuro, sin la capacidad de evolucionar
en un presente inmdvil y cerrado a los cambios y a los disensos, claudi-
ca como proyecto. La juventud ha de fomentar practicas de cultivo de
si, de autodidactismo, reaccionar a lo reaccionario. Solo asi, el impetu
de la fuerza de lo joven alimenta una esperanza que permanecera im-
pertérrita ante las trabas que obstaculizan el sendero hacia la libertad:
cada uno levante para si su tienda en el dominio de su pensamiento,
y desde ella, ajeno alo demas, extrafio a todo lo que no sea su ideal, com-
bata sin tregua y sin desfallecimiento.

Seamos convencidos, seamos de los que quieren. Y al querer, vamos
hacia arriba, rostro descubierto, frente erguida, pasos sonoros.

[...] porque la juventud, que es la fuerza, cuando posee la voluntad de
un ideal es algo indomito, destructor y terrible que nada puede detenery
menos que nada los miserables obstaculos de este mundo. (Mas y Pi1go4b 7)

En “Arte social”, sera el artista el encargado de asumir las tareas
atribuidas a la juventud. Su mision consistira en
propagar aquellas mejoras descubiertas por la ciencia, ayudando a
hacer al hombre mas bueno y més noble [para que su labor contribuya a]
la demolicién de las viejas y rancias ideas [y sea factible] una nueva socie-
dad, una vida nueva, hacia la cual los hombres tienden en su desesperado
afan de progreso y ascension. (Mas y Pi1906 71)

Por ello, el arte social es el “arte moderno”, aquel que rompe con
los viejos paradigmas, cimentado sobre una luz de racionalidad y cien-
tificidad. El arte joven es aquel que se subleva contra una concepcion
meramente contemplativa de lo artistico y de una idea de belleza abs-
tracta, estéril, carente de Vida e inutil para edificar la nueva humanidad.

La mision social del artista

Ahora bien, ;como debe sembrar de manera eficiente el artista
la semilla para que germine la Humanidad futura? Para responder a
esta pregunta retomaré, en primera instancia, la filiacion y la afilia-
cién formulada en las paginas de La Protesta entre las ideas estéticas
de Guyau y el anarquismo. Si Guyau sostiene que el artista debe “in-
tentar la bella empresa del ideal” con el objetivo de conseguir, quiza
en algin momento, conmover al mundo, el articulo “El anarquismo y
el arte” (1905) se detiene en explicar por qué el sentimiento provocado
por el arte colabora con la ciencia y el pensamiento. El artista no debe
provocar una emocion, sino un sentimiento ligado a la inteligencia,
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complice de la idea, para que el arte sea manifestacion de la vida so-
cial, provoque solidaridad y simpatia, y hermane a la humanidad en
el deseo de alcanzar el Ideal:

Las literaturas de nuestra época significan el amor del privilegio
intelectual y emotivo hacia la existencia anénima de las multitudes hu-
mildes, y de los obreros, al a vez que el nacimiento de la hermandad de
todos los hombres y de la solidaridad que es ese principio irrecusable de
las sociedades y definida aspiracion del progreso y del bienestar general.
[...] Y, por ello, la intencion del arte y de la belleza son hoy expresiones
de la idealizacidn libertaria. (“El anarquismo y el arte” 1)

Mas y Pi refleja en “Arte social” todas estas cuestiones. Asi, 1) el
sentimiento se une al pensamiento: “el arte que es el gran conquis-
tador de los sentimientos no puede permanecer ajeno a las sublimes
cuestiones que se debaten en la palestra de las ideas” (2) el ennoble-
cimiento moral y el desplegarse del proyecto estético fundado en el
sentimiento se retroalimentan reciprocamente, por lo que el artista
“busca la idea noble, social, humana, que vaya al corazén del publico,
encienda en él nobles pasiones, inspire dignificadoras ideas” (3) el arte
es manifestacion de la vida social.

Asi, si para Guyau la fecundidad creativa que posee el genio “es una
forma extraordinaria de la simpatia y de la sociabilidad, que no puede
satisfacerse sino creando un mundo nuevo” (1904b 11),”> para Mas y Pi
los artistas han comprendido “que el arte debia también pagar su tri-
buto a la humanidad, devolviéndola en emociones, las emociones que
recibiera de ella” (1906 67). Es este proceso de ida y vuelta, lo que via-
biliza lo social del arte y por lo que el arte social es expresion de la Vida
universal socorre a la humanidad y se propone alcanzar su destino de
perfeccion al conocer y comprender sus tristezas y alegrias. Desde esta
perspectiva, la importancia de lo emotivo como afeccién universalizable
se encuentra fundamentada en provocar los sentimientos adecuados en
la masa. Esta circunstancia condiciona y cuestiona determinadas co-
rrientes y formas artisticas que son consideradas como insuficientes o
inadecuadas para provocar satisfactoriamente el ennoblecimiento de lo
humano. Por ejemplo, en “Arte social”, Mas y Pi deshecha el contar por
contar de los romanticos, el deleite en la descripcion de los naturalistas
y al arte por el arte.

12 Estos apartados de las revistas donde se recogen fragmentos de obras o donde se resefian
o se recomiendan libros poseen una vital importancia, al igual que los folletines, a la
hora de formar alos lectores, puesto que la revista o el periédico, en muchas ocasiones,
son lugares de iniciacién a esta. Prieto reconoce la importancia de captar y orientar a
este nuevo lector que se introduce dentro del campo cultural modificado por el proceso
de modernizacién y las campanas de alfabetizacion (Mas y Pi19o4b 9-10).
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La cuestion sobre la utilidad y el perjuicio de las artes para la vida
ya habia sido acometida por el escritor cataldan en “El arte heroico y
social”, publicado también en La Protesta. En él, Mas y Pi emplea el
término degeneraciéon de Max Nordau para criticar el simbolismo —por
promover un arte aristocratico, incompresible para la mayoria y ubicar
al artista en una torre de marfil- y al naturalismo, asesinado a manos
de los discipulos de Zola. La razon es obvia: ambos se han alejado de
lo esencial, de la vida. Los artistas adscritos a ellos son presos de un
exclusivismo y un dogmatismo incompatible con la comprension e
interpretacion de la sensibilidad emotiva de la humanidad, sin la cual
son incompetentes como “obreros laboriosos de una humanidad mas
buena y mas grata” (Mas y Pi 1905 3).

Mas y Pi critica a los artistas que se protegen bajo los postulados
de una escuela, a los que denomina “sectarios de un ismo cualquiera”.
Los ismos encorsetan la autonomia y la originalidad creativa del artista
y aprisionan al arte en férmulas y en teorias. Frente a los iniciadores
de cenaculos y a los diletantes, los modelos en los que se debe inspirar
el artista social son aquellos que han logrado captar en sus obras el es-
piritu de su época (cf. Mas y Pi 1905 3).

Un paradigma de este tipo de artista es Zola, una figura que Mas y
Pi revisita con asiduidad y quien ejecuta de manera perfecta, a su juicio,
la aleacion del cientificismo y la observacion con lo mejor del roman-
ticismo -la elocuencia y el lirismo-. Asi, en “Zola y la idea de justicia”
se sirve de él como instancia para ilustrar aquello que debe hacer un
artista, comprender el ideal de la época, es decir, la manifestacion de
la Vida, “devolviendo en emociones las sensaciones recibidas”. De esta
forma sus obras serdn las

que mejor representan [el] estado de &nimo colectivo en un momento
dela vida universal, tendiendo hacia futuros horizontes mas bellos y mas
puros; si por entrevistos, ya en ellas admirados, abriendo nuevos rumbos
al perpetuo anhelar de los hombres. (1906b 2; énfasis agregado)

Precisamente asi, “Nuevos Rumbos” es como se titula la editorial
de Germen en la que se indica qué papel ha de librar el artista en la
edificacion de la humanidad venidera. No por casualidad, el artista es
un guia, un sembrador; recuérdese la alusion anterior respecto a esta
metafora: “El pueblo necesita luz. /La luz le traemos. /El pueblo necesita
Ciencia. /Ciencia le traemos. /El pueblo necesita Arte. /Arte le traemos.
/-jAhi van las semillas! - nosotros sembramos” (La Direccién 1907 97).

La revista de Sux prosigue el eje programatico de los manifiestos de
este tipo de publicaciones. Recuerdo que el “editorialismo programati-
co” es un tipo de operacion de militancia adaptada para que la difusion
cultural se ligue a un proyecto revolucionario que mezcla politica y
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literatura (Beigel 108-109). Desde esta perspectiva, establezco, de nuevo,
relacion con la revista Martin Fierro, que en su manifiesto de presenta-
cién expone que quiere “exteriorizar la vida y la libertad verdadera que
surgen del ejercicio constante de todas las energias cuando una orien-
tacion hacia la luz es guia de los actos del hombre” (La Direccién 1904
3). Las metaforas luminicas, presentes en ambos textos, son recurren-
temente utilizadas para unir el andlisis social con el ennoblecimiento
de la moralidad, en el que el papel del arte como elemento regenerador
y generador es indispensable. La luz del arte es la que permite al artista
hacer ver las injusticias, concienciar y despertar al pueblo (cf. Minguzzi
12-14), para que, de esta forma, obtenga la capacidad para colaborar en
el hacer, decir y representar social (cf. Fernandez 42).

Sin embargo, se ha de distinguir entre el hacer ver y el convencer.
El artista no debe adular a la masa ni ser idolatrado como un lider,
a semejanza del politico o del religioso. El ver y el mostrar desvelan
la verdad y promueven la libertad. El convencer entabla relaciones de
servidumbre. En este aspecto, Ghiraldo, Sux y Mas y Pi comparten
horizonte.

Véanse unos ejemplos. En Germen, Sux publica el poema “Los
guias” que incide en la importancia del mostrar para que los otros apren-
dan a ver, en la importancia de formar una mirada capaz de escrutar
y analizar. Por lo tanto, ordena al lector en cada una de sus estrofas a
contemplar y a mirar (cf. 1906 57). De manera semejante opera Mas y
Pi; fijese en la apelacion al sentimiento implicito en “Dice el corazén”,
publicado en Libre examen:

Ante el héroe caido, ante la victima

que el mundo inmola a su rencor cobarde,

ante un sol que se apaga, ante un planeta

que deja de girar, ante un doliente

corazon sin consuelo, ni ilusiones,

vibren, atronadores y sublimes,

los himnos de esperanza... (Mas y Pi1904c 206)

Guiar es no obligar a seguir sino descubrir “La senda”. Sux, en este
poema, va a lamentar la situacién de ignorancia oscura y tenebrosa
—frente a la luz del artista— que ahoga al pueblo que vive en la igno-
minia, sumido en un fango pestilente (Sux 1907 129). También Mas y
Pilamenta la ignorancia del pueblo en “Arte social” y como, ante esta
situacion, en el arte se rebela y revela la esperanza.

El Sursum corda! de la humanidad proclamando por el arte so-
cial es el mayor himno hasta ahora entonado al progreso; a su calor
se reanima la frigida alma de los pueblos, desenganados de miles de
anos de servidumbre, y que solo ahora recobran las perdidas energias
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sintiendo volver los ideales perdidos, los ideales arrebatados por las
negras sombras que invadieron la Hilade inmortal y que en vano trat6
de devolverles la Ciencia.

Esta era demasiado rigida y huesosa para ser aceptada por el espiritu
infantil y fantasioso de la multitud, que con verdadera encarnacion del
sentimiento quiere ser dominada por el corazon. A su cerebro no han
llegado todavia las luces especulativas de la razdén y la ciencia aparece
a sus ojos revestida de una armadura impenetrable que la hace odiosa,
y a ella prefiere la mision alegre y cantante de la eterna belleza (Mas y
Pi1906a 70).

He aqui la importancia del sentimiento que provoca conmocion.
He aqui la experiencia estética como experiencia reveladora de senti-
dos. He aqui el camino que marca el arte social desde lo social del arte
para que, algun dia, la multitud se transfigure en Humanidad.
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